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EDITORIAL

FORTSCHRITTE IN DER POPKULTUR?
Nundenn, die Definitionen der Popkultur iiber-
lassen wir auch gerne mal den Auswaértigen, dies
filhrt uns zwar auch nicht zum Ziel, ndmlich
der Popkultur einen Fortschritt nachzuweisen,
aber immerhin umkreisen wir damit bereits ein
abgestecktes Gebiet, welches einzuteilen nicht
mehr allzuviele Umstinde mit sich fiihren soll-
te.

Bald schon klopft das New-Wave-Revival an die
Tur, und wir wissen noch nicht, mit welchen
Errungenschaften wir uns dagegen wappnen
kénnten. Dieser fatale Rickschritt sollte nicht
nur uns zu denken geben, sonst kommt’s noch
soweit, dass wir zwischen dem neusten Trend
und dem letzten Revival keinen Unterschied
mehr machen miissen, der Trend und das Re-
vival wéren identisch, gerade aber solche Un-
aulanglichkeiten will die Popkultur verhindern,
zumindest gibt sie sich alle Miihe, dies zu ver-
suchen, was zwar sehr erfreulich, aber halt kein
Fortschritt ist.

Wieder einmal zeigt auch der Friihling friihzei-
tig seine Krallen, die libidindsen Krifte der
Menschen rakeln sich genisslich aus dem Win-
terschlaf - wie dies Ubrigens auch der ANGEL-
DUST Reporter Michael A. Dust im ostschwei-
zer Szene-Bericht korrekt festhélt - vermehrte
Sonnenenbestrahlung zerstrt unsere sorgsam
gepflegte, weisse Uebungskellerhaut, endlich
kann man wieder die Entchen fiittern gehen,
ohne gleich mit gefrorenen Fingern nach Hause
kommen zu miissen.

Naja kdnnte man meinen, stinde da nicht eine
bestimmte Person mit geladener Pistole hinter
meinem Riicken, notabene als Kafer verkleidet,
um in seiner Verdrgerung der langen Wartezeit ,
bis ANGELDUST Nr.8 endlich erscheint, wegen
gebilhrend Nachdruck zu verleihen. In diesem
Sinne werden auch wir die Frage “Fortschritte
in der Popkultur?” nicht richtungsweisend
Martin Schori
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Rock ‘n’ Roll City

Ab und zu bin ich fiir Proben mit meiner
Band in Biel. Immer wenn ich durch die Stadt
gehe, fallen mir die AJZ-Konzertplakate auf.
Sie sind anders als in anderen Stadten. Sie se-
hen aus, als wire der Rock ‘n’ Roll erst gestern
erfunden worden. In Biel lebt noch richtige
Popkultur. Dass sie nicht ausstirbt, dafiir
sorgt eine Clique von unverbesserlichen alten
Rock ‘n’ Roll Hasen. In der Altstadt unter-
halb des “Rings” gibt es einen kileinen Laden,
in dessen Schaufenster alle die swingenden
Plaktate hdngen. Hier hat Ruedi Tischer sei-
nen Kassettenvertrieb “Calypso Now”, Hier
werden auch die Radiosendungen “Stupid
Stupid” verbrochen, mit denen Ruedi Tiischer

und Martin Schori die Forderband Hérer
erschrecken. Und “Angeldust. Die grosse
Musikillustrierte”, die ich mir in einer gut-
biirgertichen Buchhandlung beim Bahnhof
erstehe, kommt auch aus dieser Kiiche. “Pop-
kultur ist nicht dazu da, konsumiert zu wer-
den, sonst verliert sie ihre Giiltigkeit; Pop-
ladtur muss in Saus und Braus gelebt wer-
den.” heisst es im Editorial. Aber die Wirk-
lichkeit sieht oft anders aus: “Am Bieler EX]/
Zowiezo Gig der kaum besucht war, trat eine
Junge, keck geschminkte Dame an den Kassen-
mann heran und aus ihrem Kussmund floss
folgendes: “Sind viele Leute im Kessel?”
(weil man das ndmlich nicht sieht, ohne zu
bezahlen). Der redliche Kassenmann brachte
ein “Ja” nicht iiber sein Herz, worauf die
Darne vondannen zog. Es zeichnet sich immer
mehr ab, dass den Schénen die Bewunderung
gebiihrt und den Hisslichen die Musik bleibt,”
Kein Zweifel, Rock ‘n’Roll ist eine Philoso-
phie, und sie enthiillt sich in so locker dahin-
geworfenen Sdtzen wie dem folgenden: *Die
Fleshtones besitzen jenen Irrsinn, von dem
zwar keiner weiss, ob er gut ist, aber von dem
die meisten glauben, dass er toll ist,” Und
Rock ‘n’ Roll ist eine Lebensweise, die aller-
dings meist nicht sehr lange hinhdlt. Viele
traurige Exempel von plotzlicher Verbiirger-
lichung beschreibt der Artikel “Garagen-
Rock in Briigg und Port, Verschollenes und
lingst Verdringtes”. Ich vertiefe mich in diese
Geschichten, die eine Mischung aus “Mein
Name ist FEugen” und Charles Bukowski-
Stories sind. In Bem steige ich betaupt von
dieser scharfen Prise “Angeldust” aus dem
Zug und lasse meine Trommel im Abteil
liegen. Nun rolit sie zuriick - back to the city
of good old Rock ‘n’ Roll.

Das war natiirlich Balsam fiir unsere zarten
Seelen. Etwas differenzierter berichtet der
*“Alpenzeiger” liber uns:

“Obwohl vermutlich die widerlichen Redak-
tore kaum Erfahrung mit Angeldust haben
und das Heft in ekligem Fifties-Outfit daher-
kommt und der Pomadengeschmack vermut-
lich die Wirtschaftswundermentalitit jener
Zeit mit ihren schrecklichen Begleiterschei-
nungen wie Fretheit durch Konsum und
Schonheit tiber alles cachieren und zu irgend
einem Zweck berechtigen ( ein kieines Bett-
hupferl in einem kleinen Schweizer Mittel-
landstadtchen gefallig? Ha? ) soll und obwohl
ein Autor in der einen Nummer einen boden-
los primitiven Kdse tiber Busen und im ndch-
sten Heft tiber Popkultur und Menstruation
sabbert, dabei zu allem Ueberfluss noch das
Wort Wollust falsch schreibt, zeigen andere
Passagen von zeitweiligem Aussetzen der
geitsigen (?) Umnachtung. Insbesondere em-
pfand ich Genugtuung bei einer Recherche
tiber Subventionskampfe im Umfeld der Blue
China, auch bei der Notiz iiber Jamming-
Fischer, das Wiirstchen, das gottverreckte und
beim Lesen eines Abschnittes Ernst Fuhr-
mann, der sich aber vermutlich tiber auswar-
tige Kandle eingeschlichen hat. Das macht
auch meine eingangs vielleicht etwas harte
Kritik mehr als wett.”

Dani Hitzig sprach im DRS 3 von “einem sorg-
filtig pelayouteten Machwerk”, zog Paral-
lelen zum deutschen “Spex”, das “Bleu
Royal * verglich uns gar mit der grossartigen
deutschen Jugendzeitschrift ‘BRAVO’ und der
Badener Jornalist Ch. Doswald war “ehrlich
auch ein wenig neidisch beim Durchlesen.”
Was will man mehr?
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Propos receullis par Rudi Tiischer

Was bisher geschah: Walter Anselmo,
DER Rhythm ‘n’ Blues Gitarrist der 60er
Jahre in der Schweiz (siehe dazu sehr aus-
fiihrlich ANGELDUST 7/85), wird von
Diide Diirst und Hardy Hepp fiir die neu-
gegriindete Schweizer Supergruppe “Kro-
kodil” angeworben.

“In der Schweiz als Rockmusiker deinen
Weg machen zu wollen, ist total Sysiphus
- du kriegst dauernd eins aufs Dach - aus-
ser du ldsst dich vom Buisness umfor-
men. Wenn du aber deine Ideen durch-
setzen willst, etwas aus dir rausholen
willst, hast du nur Schwierigkeiten. In der
Schweiz hitten wir uns nie durchsetzen
kbénnen - wir hitten ausziehen miissen.
Dies war auch einer der Griinde, wieso
Krokodil gescheitert ist... Wir drei haben
damals, bei der Griindung, noch den
Terry (Stevens) dazugenommen, einen Gi-
tarristen, den ich noch vom Hirschen her
kannte. Der lernte dann den Bass spielen.
Den Mojo Weideli hat Diide dazuge-
bracht. Wir fanden die Band personell ei-
ne recht geile Mischung: Diide kommt
vom Kommerzpop, Beatles-Imitationen...
wobei ich immer irrsinnig den Plausch
hatte an den Sauterelles. Hardy Hepp
kommt vom deutschen Schlager zuriick,
ich komm aus dem Rhythm ‘n’ Blues,
Mojo Weideli ist Blues-Harper und Terry
Englinder - das reicht, der hat schon
soviel mitgebracht nur durch das. Er ist ja
mit dieser Musik aufgewachsen, mit
lebenden Vorbildern, wihrenddessen wir
alles bloss von Konserven her kannten.

Das erste Jahr lief recht gut, auch stutz-
massig konnten wir uns iiber Wasser hal-
ten. Wir hatten aufgehdrt zu arbeiten
nach der ersten LP. Diese war ja an sich
ein Demo-Tape, in einem Tag produziert.
Wir hatten da mal ein Band eingeschickt
an Liberty, und die hatten uns daraufhin
zu Probeaufnahmen ins Studio eingela-
den. Diese fanden sie dann so gut, dass sie
sie gleich verdffentlichen wollten. Diese
erste LP finde ich auch immer noch die
beste. Sie ist ganz spontan entstanden
und enthilt eigentlich die Musik, die ich
immer weiterentwickeln wollte. Dort hat-
ten wir uns noch an eine gemeinsame
“Ideologie™ gehalten. Spiter haben wir
uns auseinanderentwickelt, gerade weil

wir so verschieden waren. Das anfingliche
Konzept lief ja Richtung Supergruppe
-es war ja auch die Zeit dafiir mit Bands
wie Blind Faith, Beck, Bogart & Appice,
West, Bruce & Laing etc. Ich wollte aber
immer auch, dass wir eine gemeinsame
politische Aussage entwickeln. Denn ich
bin geflippt, fast krepiert an den damal-
igen Verhiltnissen, wo Leute und Ideen
einfach niedergekniippelt worden sind.
Da war zum Beispiel so ein Haus im Nie-
derdorf besetzt worden, und in der Syl-
vesternacht, wir sollten spiter ausserhalb
Ziirichs ein Mitternachtskonzert geben,

sitz ich noch mit ein paar Leuten im
Niederdorf im Spunten. Pldtzlich ein Mais
draussen, ich will nachschauen - doch auf
beiden Seiten ist die Strasse durch eine
Wand Polizisten abgeriegelt. Wir sofort
wieder rein in die Kneipe, Tiiren zu - we-
gen dem Trinengas. In dieser Nacht wur-
de das besetzte Haus durch ein Riesen-
aufgebot gerdumt, und ich bin dort in der
Kneipe richtig zusammengebrochen. Die
anderen haben mich dann abgeholt fiir’s
Konzert - aber ich hab nicht mehr spie-
len kdnnen. Der Auftritt ging vollig in die
Hosen, ich wusste nicht mehr, was ich



spiele, hatte sogar die Texte vergessen. Da
bin ich dann komplett ausgeflippt in die-
sen Leuten drin - die ja nichts dafiir konn-
ten, die weg vom Geschiitz lebten-, hab
diese Discotypen angeziindet: “Was seid
ihr bloss fiir hohle Arschlécher, in Zii-
- rich schlagen sie die Leute zusammen
und ihr hockt da wie Teig!” .Das war
dann mein Auftritt. Danach hab ich von
der Bithne gemusst, sonst wir’ ich wohl
rausgeknallt worden...
Das sind so die negativen Aspekte, die im-
mer mehr eingeflossen sind. Es ist mir
dann immer schlechter gegangen. Mein se-
lischer Zustand wurde immer schlechter,
ich hatte zudem sehr oft Schmerzen
durch ein Riickenleiden, das damals nie-
mand diagnostizieren konnie. Manchmal
konnte ich kaum mehr die Treppe hoch-
gehen, jede Bewegung wurde zur Qual.
Auch das Spielen wurde jedesmal miih-
samer, wurde zur Riesenanstrengung. Hin-
zu kamen sehr problematische Freund-
schaften, die mich belasteten. Ueberdies
hatte ich wahnsinnige Schulden, weil wir
ja nichts mehr verdienten, praktisch im-
mer unter dem Existenzminimum lebten.
w‘:de konnte wenigstens noch seine Gra-

gr en verkaufen; Terry war einfach ein
Finanzgenie, ich weiss nicht, wie der das
fertiggebracht hat, der hatte einfach im-
mer das Geld; Hardy war damals schon
nicht mehr dabei, der ist irgendwann nach
dem zweiten Jahr gegangen; Mojo war
etwa am gleichen Punkt wie ich, der hat
links und rechts gepumpt. Bei mir ist
dann das Entscheidende passiert - ich ver-
lor die Fiahigkeit zu komponieren, war
leer , hohl, ausgebrannt wie eben eine Ra-
kete, nur noch gut zum Wegschmeissen.
Ich habe dann die andern aufgefordert,
doch auch mal was zu schreiben, sie hiit-
ten doch auch Ideen, sie sollten die doch
mal bringen. Und so nach dem zehnten
Mal, wo du zur Probe kommst, und alle
sitzen im Lokal rum, ratlos, ‘“was machen
wir jetzt” - da habe ich die Konsequenzen
gezogen und aufgehort. Der Schlussstrich
war nicht einfach zu ziehen, weil nie-
mand gerne zugeben wollte, dass etwas
auf diese Art in die Hosen gehen konnte
- es waren auch recht viele Hoffnungen
damit verkniipft gewesen. Ich habe aber
immer mehr gemerkt, wie ich mich sel-
ber verliere, nicht mehr weiss, wer ich
bin. Ich habe gewusst, ich heisse Walti

Anselmo, und ich kann Gitarre spielen
- und das war alles, im Prinzip die vollige
Depression.

Dabei hatten wir einen ziemlichen Star-
Nimbus gehabt zu dieser Zeit. In Deutsch-
land hatten wir ein irrsinniges Echo, sind
auch an den grossen Festivals immer gut
angekommen. Bloss der Plattenverkauf
lief nicht, aus verschiedenen Griinden.
Erstens kamen sie meistens nicht so raus,
wie wir das gewollt hitten, zweitens wur-
de von der Plattenfirma zuwenig oder
falsche Promotion gemacht. Der Massen-
erfolg hingt zum grossen Teil vom Plat-
tenverkauf ab. Du kannst noch soviele
Konzerte geben - wenn die Platten nicht
hundertprozentig stimmen, bringts das
einfach nicht. Du bist dann zwar ein guter
Live-Act, alle stehen auf dich, “lissig”
und so, aber zu Hause hast du nichts zum
Fressen. Du kriegst vielleicht eine Gage
von 2000 D-Mark, musst aber einen Bus
mieten, hast zwar eine Anlage, zwei Roa-
dies - denn du kannst nicht 600 Km fah-
ren, aufstellen und spielen, das ist un-
moglich. Und dann kommst du zuriick,
und jeder kriegt noch 20 Franken ausge-
zahlt - du hast aber schon seit drei Mona-
ten deine Loge nicht mehr bezahit. Ja,
was machst du dann? Das ist eben die
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brutale Realitdt, die hinter dem Glanz
steht.

Es war vielleicht ein Fehler, dass ich den
Massenerfolg gar nicht gesucht habe. Mir
geht’s nur um die Musik, ich will spielen,
was ich kann und fiihle, und damit will
ich ankommen. Ich hab immer noch das
Gefiihl, ich habe eine Message, wobei ich
diese heute nicht mehr benenne. Musik
hat fiir mich einen ganz speziellen Power,
und damit - mit Musik pur - wollte ich
raufkommen. Wir haben auch versucht,
das rauszuarbeiten. Aber du stehst halt
immer in einem Zwiespalt. Schau, nach
langem Zogern hab ich mal eine Nummer
von mir freigegeben, die dann als Single
erschienen ist. Ich hab gesagt: es ist mir
scheissegal, was ihr damit macht, ich
mach alles, wenn ihr hier eine Zickenli-
nie drin haben wollt, mach ich das, ganz
wie ihr wollt. Ich hor’ jetzt mal auf euch,
was ihr findet, es sei bei den Radiosta-
tionen erfolgreich, Da haben sich dann
Produzent, Toningenieur, meine Kollegen
dahintergesetzt - ich hab am Schluss
meine Komposition in Gottes Namen
nicht wiedererkannt. Es war nicht mehr
meine Musik. Und ich bin halt dort ein
sturer Typ - das Stiick mag gut gewesen
sein, aber wenn ich’s nicht mag, kann
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- twas, das uns
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ich’s auch nicht machen. Und so haben
wir eigentlich auch immer die Musik ge-
ymacht, die uns gefiel, und nicht irgend-
indoktriniert worden
wire. Nur hatten wir keine Linie drin,
keine Entwicklung - wie das zum Bei-
spiel Lou Reed hat, der immer besser,
immer ehrlicher wird, je linger er spielt.
Wir haben das nie fertiggebracht - dazu
braucht es eben eine gewisse Gemein-
samkeit in der Lebensauffassung. Musi-
kalisch waren wir recht nahe beeinander,
aber menschlich klafften wir weit ausein-
ander.

Nun, die ganze Zeit war natiirlich auch
ein Wahnsinns-Aufsteller. Ich bin in die-
ser Hinsicht vielleicht manchmal etwas
negativ. Was mich bewogen hat, mit der
Musik ganz aufzuhdren, kam aus meinen
persOnlichen Problemen heraus - dies
tangiert das Krokodil eigentlich nicht.
Eher sind meine persdnlichen Probleme
ins Krokodil eingeflossen. Wenn dir ein
Leben lang alles vorgeschrieben wird
- mach dies, mach das! -, dann kommt der
Moment, wo du sagst: Leck mich, ich
mach das nicht mehr mit. Und da gibt’s
verschiedene Arten, nicht mehr mitzu-
machen: Entweder du flippst aus oder du
ziehst dich zuriick. Ich bin der Mensch,
der sich in sich verkriecht - zumindest war

das seinerzeit der Fall. Ich habe so Flips
gehabt, da bin ich im Zimmer gehockt,
vollig zu, und habe versucht, in der Ecke
zu verschwinden. Ich hab immer das Ge-
fiihl gehabt, Ecken, die gibt’s gar nicht,
die sind bloss fiir uns sichtbar, aber das
sind drei Linien, die zusammenlaufen, die
nie aufhdren, das ist unendlich - irgendwo
machts dann einfach *“flutsch’” und du
bist fort.

Richtig erschrocken bin ich eigentlich erst,
als Hendrix starb. Da habe ich mir plotz-
lich iiberlegt: Was mache ich mit mir sel-
ber? Hendrix war fiir mich wirklich der
tragischste Todesfall, weil der mir so nahe
gestanden war. Pillen und Alkohol, ich
find das dermassen fies - und dabei ist
er nichtmal am Gift gestorben, sondern
weil der kotzen musste. Und da hat ein
Schwarzer von der Gasse in New York in
einem Interview erzihlt, das sei ein Spiel,
“searching the hole”, Hendrix habe das
auch gespielt. Da hab ich gemerkt, dass
ich das auch mache, das Loch suchen,
durch das ich verschwinden kann. Und
ich will ja gar nicht verschwinden, ich will
etwas bringen, will etwas aussagen.”

Nach dem Ende des Krokodils arbeitet
Anselmo mit Max Lisser zusammen. Die
beiden treten vor allem in Kleintheatern
auf, ganz simpel mit Gitarre, Bass und Ge-

sang. Spiter kommt Walter Lietha dazu,
woraus die “Bode Bind” entsteht. “Und
da sind dann die Flips losgegangen mit
dem Schiffsbau. Ich hab mir kiloweise
Fachliteratur besorgt und habe Schiffs-
modelle gebaut, alles nur historische
Holzschiffe bis hochstens 1850. Das ist
ja symbolisch - du fingst mit dem Kiel an,
baust die Schale, und so immer weiter.
Fiir mich wurde diese Schiffsbauerei im-
mer wichtiger. Ich habe auch wieder ge-
arbeitet, weil ich meine alten Schulden
abzahlen wollte. Ich wollte Tabula Rasa
machen und ganz bei Null wieder anfan-
gen kdnnen.”

Mit der Professionalisierung der Bode
Bind entscheidet Anselmo sich fiir den
Ausstieg. “Durch Schiffsbau und Arbeit
hatte ich immer weniger Zeit fiir die Mu-
sik. Die neuen Songs, die Lisser und Lie-
tha zusammen in Graubiinden schrieben,
probte ich vielleicht zweimal vor dem
Konzert, und dann gings auf die Biihne.
Ich wollte da eigentlich schon aufhéren,
sagte immer wieder zu Max: Ihr braucht
doch einen Bassisten, der mit euch ar-
beiten kann, so ist das doch nichts -
doch sie wollten mich nicht gehen lassen.
Dann ging die Bode Bind auf Schweizer
Tournee und vorher noch fiir zwei Wo-
chen ins Tessin zur Probe - und das konn-
te ich nicht mitmachen. Da bin ich dann
definitiv ausgestiegen. Von da an habe ich
etwa fiinf, sechs Jahre nichts mehr mit
Musik zu tun gehabt - doch jetzt ist das
wieder anders: Die Wiirfel sind gefallen!”
So ist es: Durch die Sitharstunden, die
Anselmo aus Gefilligkeit einem ilteren
Herrn erteilte, ist ein Berufswechsel er-
wachsen. Er ldsst sich nun an der Jazz-
schule Luzern solide ausbilden und will
kiinftig sein Brot als Musiklehrer verdie-
nen. In der Zwischenzeit arbeitet er in
einem Ziircher Migros-Laden an zwei Ta-
gen die Woche als Verkaufer.




